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·π–π”Àπ—ß ◊Õ

Media Worlds : Anthropology on New Terrain

∏’√µ‘√å ∫√√‡∑‘ß*

 ◊ËÕ¡«≈™π∂Ÿ°¡Õß«à“‡ªìπÀ—«¢âÕµâÕßÀâ“¡¢Õß¡“πÿ…¬«‘∑¬“ ‡æ√“–¡—π¡’°≈‘Ëπ‰Õ¢Õß§«“¡∑—π ¡—¬

¡“°‡°‘π‰ª®“°°√–∫«π∑—»πå¢Õß°“√»÷°…“·∫∫¡“πÿ…¬«‘∑¬“¥—Èß‡¥‘¡ ®ππ”‰ª Ÿà°“√»÷°…“ ◊ËÕ‡≈Á°ÊπâÕ¬Ê´÷Ëß™â“

°«à“‡æ◊ËÕπ —ß§¡»“ µ√å„π “¢“Õ◊ËπÊ ·¡â®–¡’§«“¡æ¬“¬“¡Õ¬Ÿà∫â“ß‡æ◊ËÕ»÷°…“§ÿ≥≈—°…≥–·≈–¿“æ¬πµ√å

‚¶…≥“™«π‡™◊ËÕ®“°‡Õ° “√∑“ß«—≤π∏√√¡„πªï 1940 (Mead ·≈– Metraux, 1953), (Bateson, 1943)

§«“¡ —¡æ—π∏å∑“ß —ß§¡¢Õß¿“æ¬πµ√åŒÕ≈≈’«Ÿâ¥„πªï 1950 °“√»÷°…“º≈°√–∑∫¢Õß ◊ËÕ¡«≈™π„π·Õø√‘°“„π

ªï 1967 (Powdermaker 1950, 1967) °“√º≈‘µ¿“æ¬πµ√å™“«π“«“‚®„πªï 1960 (Worth, Adair ·≈–

Chalfen [1972] 1997) ·≈– ‘Ëß∑’Ë Sol Worth (1980) ‡√’¬°«à“ ¡“πÿ…¬«‘∑¬“®“°°“√ ◊ËÕ “√¥â«¬¿“æ çThe

* ª√‘≠≠“‚∑ π‘‡∑»»“ µ√¡À“∫—≥±‘µ (π‘‡∑»»“ µ√æ—≤π“°“√) ®ÿÃ“≈ß°√≥å¡À“«‘∑¬“≈—¬ ºŸâ™à«¬«‘®—¬ ¿“§«‘™“ —ß§¡«‘∑¬“·≈–

¡“πÿ…¬«‘∑¬“ §≥– —ß§¡»“ µ√å ¡À“«‘∑¬“≈—¬‡°…µ√»“ µ√å



Anthropology of Visual communicationé ®π‡¡◊ËÕ∂÷ßª≈“¬ªï 1980 ∑’Ëπ—°¡“πÿ…¬«‘∑¬“‡√‘Ë¡À—π¡“

 π„®√–∫∫ ◊ËÕ·≈–°“√ªØ‘∫—µ‘∑“ß —ß§¡

‡√◊ËÕß√“«∑“ßª√–«—µ‘»“ µ√å æ—≤π“°“√ ¢Õß ◊ËÕ·≈–§«“¡‡°’Ë¬«¢âÕß°—∫¡“πÿ…¬«‘∑¬“¢â“ßµâπ ºŸâÕà“π

 “¡“√∂»÷°…“‰¥â®“° Àπ—ß ◊Õ çMedia Worlds : Anthropology on New Terrainé À√◊Õ·ª≈‡ªìπ¿“…“

‰∑¬‰¥â«à“ ç‚≈°·Ààß ◊ËÕ : ¡“πÿ…¬«‘∑¬“„πº◊π·ºàπ¥‘π„À¡àé ´÷Ëß‡ªìπÀπ—ß ◊Õ·π« ◊ËÕ·≈–¡“πÿ…¬«‘∑¬“√à«¡

 ¡—¬ (Media Studies and Contemporary Anthropology) ®“°°“√√«∫√«¡«√√≥°√√¡∑’Ë‡°’Ë¬«¢âÕß°—∫

 ◊ËÕ ‡»√…∞°‘®  —ß§¡·≈–«—≤π∏√√¡ °“√¬â“¬∂‘Ëπ∞“π∑“ß¿Ÿ¡‘»“ µ√å °“√‡º™‘≠Àπâ“√–À«à“ß§«“¡‡ªìπ‡¡◊Õß

°—∫™π∫∑ ¢Õß Faye D. Ginsburg, Lila Abu-Lughod ·≈– Brian Larkin (2002) ¡’®”π«π 414 Àπâ“

µ’æ‘¡æå§√—Èß·√°„πªï 2002 ®“° ”π—°æ‘¡æå University of California Press ‡π◊ÈÕÀ“¢ÕßÀπ—ß ◊Õ‡ªìπ°“√

√«∫√«¡ß“π‡¢’¬π∑’Ëπà“ π„®®“°π—°«‘™“°“√∑’Ë∑”ß“π„π«ß°“√»÷°…“«—≤π∏√√¡ Õÿµ “À°√√¡ ◊ËÕ ·≈–

™“µ‘æ—π∏ÿå«‘∑¬“ ‚¥¬·∫àß‡π◊ÈÕÀ“ÕÕ°‡ªìπ 5 ∫∑ ·≈–∫∑§«“¡®”π«π 20 ‡√◊ËÕß

«—≤π∏√√¡·≈–™π°≈ÿà¡πâÕ¬

‚¥¬∫∑∑’Ë 1. çºŸâ∑’ËÕ¬Ÿà„π°‘®°√√¡∑“ß«—≤π∏√√¡·≈–°“√‡√’¬°√âÕß¢Õß™π°≈ÿà¡πâÕ¬é (Cultural

Activism and Minority Claims) ¡’∫∑§«“¡∑’Ëπà“ π„® ‰¥â·°à

°“√„™â ◊ËÕ¢Õß™“«Õ–∫Õ√‘®‘π ™“«æ◊Èπ‡¡◊Õßª√–‡∑»ÕÕ ‡µ√‡≈’¬ ®“°ß“π‡¢’¬π¢Õß Faye D.

Ginsburg (1993, 1994) „π‡√◊ËÕß “©“°§«“¡∑√ß®”: °“√∑∫∑«π —≠≠–¥—Èß‡¥‘¡„π ◊ËÕ∑âÕß∂‘Ëπ” ∑’Ë¡’°“√¬°

ª√–‡¥Áπ‡√◊ËÕßæ≈‡¡◊Õß æ◊Èπ∑’Ë “∏“√≥–¿“¬„µâ°√Õ∫·≈–¢âÕ∫—ß§—∫∑“ß —ß§¡  à«π‡πâπ¢Õß∫∑§«“¡®–Õ¬Ÿà∑’Ë

°“√„™â ◊ËÕ∑âÕß∂‘Ëπ‡ªìπ‡«∑’ ”§—≠‡æ◊ËÕ«—µ∂ÿª√– ß§å∑“ß°“√‡¡◊Õß‡™‘ß°≈¬ÿ∑∏å¢Õß™“«Õ–∫Õ√‘®‘π´÷Ëß‡ªìπ™“«æ◊Èπ‡¡◊Õß

∑’ËÕ“»—¬Õ¬Ÿà„°≈â™‘¥°—∫ —ß§¡‡¡◊Õß¢ÕßÕÕ ‡µ√‡≈’¬ ‚¥¬„™âª√–‚¬™πå®“°ºŸâ √â“ß¿“æ¬πµ√åÕ–∫Õ√‘®‘π™“«

ÕÕ ‡µ√‡≈’¬π‡æ◊ËÕ‡√’¬°√âÕßµ—«µπ¢Õß™“«æ◊Èπ‡¡◊Õß∑’ËÕ¬Ÿà„π°√Õ∫ „Àâ¡’§«“¡‡ªìπ “°≈¡“°¢÷ÈπÕ—π‡ªìπ°“√ –∑âÕπ

„Àâ‡ÀÁπ∂÷ß°“√‡ª≈’Ë¬π·ª≈ß ∂“π–∑“ß«—≤π∏√√¡ ‡™àπ‡¥’¬«°—∫ß“π‡¢’¬π¢Õß Meg McLagan (1996) ∑’Ë

‰¥â»÷°…“°‘®°√√¡∑“ß«—≤π∏√√¡„π∏‘‡∫µ„π‡√◊ËÕß ç°“√¡Õß¿“æ∑’Ë·µ°µà“ß π—°°‘®°√√¡∑“ß«—≤π∏√√¡·≈–

 ◊ËÕ¡«≈™π„π∏‘‡∫µé „π°“√„™â ◊ËÕ‡æ◊ËÕ √â“ß°“√‡§≈◊ËÕπ‰À«∑“ß«—≤π∏√√¡ ÷́Ëß‰¥â√—∫§«“¡ π„®®“°π—°«‘™“°“√

À≈“¬∑à“π‚¥¬‡¢“‰¥âÕ∏‘∫“¬„Àâ‡ÀÁπ∂÷ß§«“¡µ÷ß‡§√’¬¥∑’ËÕ¬Ÿà„π°“√æ¬“¬“¡‡§≈◊ËÕπ‰À«¢Õß§π∏‘‡∫µ ¡’°“√„™â

ºŸâ‡™’Ë¬«™“≠¥â“π°“√ª√–™“ —¡æ—π∏å‚¥¬π—°‡§≈◊ËÕπ‰À«™“«∏‘‡∫µ°àÕ°“√‡ª≈’Ë¬π·ª≈ß °“√„™â°≈¬ÿ∑∏å„π°“√‡¢â“

∂÷ß ◊ËÕ °“√‡§≈◊ËÕπ‰À«∑“ß°“√‡¡◊Õß√–¥—∫™“µ‘·≈–√–¥—∫π“π“™“µ‘

πÕ°®“°π’È¬—ß¡’¡ÿ¡¡Õß∑’Ë™’È„Àâ‡ÀÁπ«à“π—°¡“πÿ…¬«‘∑¬“¬—ß¡’ à«π√à«¡·≈–°“√‡¢â“‡ªìπ à«πÀπ÷Ëß¢Õß°≈ÿà¡

§πæ◊Èπ‡¡◊Õß‰¥âÕ¬à“ß√«¥‡√Á« ‚¥¬¬—ß¡Õß‡ÀÁπ«—≤π∏√√¡∑“ß°“√‡¡◊Õß·≈–§«“¡‡ªìπ‰ª‰¥â„π°“√§«∫§ÿ¡ ◊ËÕ

®“°ß“π‡¢’¬π‡√◊ËÕß ç ◊ËÕ∑—»π“ ¿“æ≈—°…≥å¢Õß§πæ◊Èπ‡¡◊Õß ·≈–°“√ π—∫ πÿπ¢Õß ◊ËÕ„πÕ‡¡√‘°“‡Àπ◊Õé ́ ÷Ëß

‡¢’¬π‚¥¬ Harald E. L. Prins (1989, 2001) ∑’Ë‰¥âæŸ¥∂÷ß§πæ◊Èπ‡¡◊ÕßÕ‡¡√‘°—π°—∫∫∑∫“∑ºà“π ◊ËÕ¡«≈™π
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™“«§“¬“‚ªπ—°°‘®°√√¡·≈–π—°¢à“«™“« Granada °”≈—ß√«∫√«¡¢âÕ¡Ÿ≈‡æ◊ËÕµàÕµâ“π‡ß‘π∑ÿπ¢Õß∏π“§“√‚≈°

„π°“√ √â“ß‡¢◊ËÕπ∑’Ë®–°àÕ„Àâ‡°‘¥πÈ”∑à«¡„πæ◊Èπ∑’Ë¢Õß™πæ◊Èπ‡¡◊Õß (∂à“¬¿“æ‚¥¬: Alex King ¿“¬„µâº≈ß“π¢Õß Terence

Turner)

ß“π‡¢’¬π™‘Èπ ”§—≠¢Õß™“«§“¬“‚ª „π‡√◊ËÕß ç°“√· ¥ß, °“√‡¡◊Õß, °√–∫«π°“√π÷°¿“æ∑“ß

«—≤π∏√√¡„π«’¥’‚Õæ◊Èπ‡¡◊Õß ®ÿ¥‡¥àπ∑’Ë ”§—≠·≈–µ—«Õ¬à“ß®“°™“«§“¬“‚ªé ‡¢’¬π‚¥¬ Terence Turner

(1990, 1997) ‡ªìπ°“√»÷°…“°“√„™â«’¥’‚Õ ¿“æ¬πµ√å ·≈–‡Àµÿ°“√≥å®“° ◊ËÕµà“ßÊ‡ªìπ‡§√◊ËÕß¡◊Õ„π°“√‚πâ¡

πâ“«„® ”À√—∫°“√‡√’¬°√âÕßÕ∏‘ª‰µ¬∑“ß°“√‡¡◊Õß ‚¥¬¡’°“√„™â ◊ËÕ‡ªìπª√–‚¬™πå‡æ◊ËÕ‡√’¬°√âÕß°“√ π—∫ πÿπ

®“°°≈ÿà¡§πµà“ßÊ„π —ß§¡ Õß§å°√°“√‡¡◊Õß §«“¡§‘¥‡ÀÁπ®“° “∏“√≥– √«¡∂÷ß§«“¡§‘¥‡ÀÁπ®“°ª√–™“°√∑—Ë«

‚≈° Õ’°∑—Èß¿“¬„π∫∑¬—ß¡’°“√æŸ¥∂÷ß§«“¡°—ß«≈¢Õßº≈°√–∑∫„π°“√∑”≈“¬«—≤π∏√√¡¡«≈™π (Mass

Culture) ‚¥¬°“√· ¥ß§«“¡§‘¥‡ÀÁπ®“°π—°«‘™“°“√®“° Frankfurt school Õ’°¥â«¬

π‚¬∫“¬∑“ß«—≤π∏√√¡·≈–√—∞™“µ‘

„π∫∑∑’Ë 2. çπ‚¬∫“¬«—≤π∏√√¡·≈–√—∞™“µ‘é (the Cultural Politics of Nation-States) ¡’

∫∑§«“¡∑’Ëπà“ π„® ‰¥â·°à‡√◊ËÕß¢Õß°“√º≈‘µ√“¬°“√‚∑√∑—»πå„πÕ’¬‘ªµå∑’Ë‡√’¬°«à“ çMelodramaé ́ ÷Ëß‡ªìπº≈º≈‘µ

®“°π—°«‘™“™’æ™π™—Èπ°≈“ß„πª√–‡∑»‡æ◊ËÕ àß‡ √‘¡°“√‡ªìπæ≈‡¡◊Õß∑’Ë¥’‚¥¬∂à“¬∑Õ¥ÕÕ°¡“ºà“π ◊ËÕ„πÕ’¬‘ªµå

®“°∫∑§«“¡¢Õß Lila Abu-Lughod (1998) „π‡√◊ËÕß ççEgyptian Melodramaé ‡∑§‚π‚≈¬’¢Õß‡√◊ËÕß√“«

 ¡—¬„À¡à ?é

°“√„™â≈–§√‚∑√∑—»πå çRamayané ‡ √‘¡ √â“ß™“µ‘π‘¬¡„πª√–‡∑»∑’Ë„™â»“ π“Œ‘π¥ŸÕ¬à“ß‡√◊ËÕß ç¡À“

°“æ¬å°“√ª√–°«¥: ‚∑√∑—»πå·≈–‡Õ°≈—°…≥å∑“ß»“ π“„πÕ‘π‡¥’¬é ´÷Ëß‡¢’¬π‚¥¬ Purnima Mankekar

(1999) ∑’Ë‰¥â· ¥ß„Àâ‡ÀÁπ∂÷ß°“√ Õ¥·∑√°‡√◊ËÕß√“«¢Õß»“ π“Œ‘π¥Ÿ‡¢â“‰ª„π‡π◊ÈÕÀ“≈–§√ ·¡â«à“ºŸâº≈‘µ®–‰¡à‰¥â

‡®µπ“∑’Ë®– Õ¥·∑√°‡π◊ÈÕÀ“»“ π“≈ß‰ª ·µàÕ‘π‡¥’¬°—∫«—≤π∏√√¡Œ‘π¥Ÿ‡ª√’¬∫‡ ¡◊Õπ ‘Ëß‡¥’¬«°—π´÷Ëß·¬°

ÕÕ°®“°°—π‰¥â¬“°
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Annette Hamilton (1987, 1993) ‰¥â«‘‡§√“–Àå«‘∏’°“√„™â ◊ËÕ¢Õß√—∞‡æ◊ËÕ √â“ß§«“¡√Ÿâ ÷°√—°™“µ‘

„πª√–‡∑»‰∑¬ ºà“π°“√ÕÕ°Õ“°“»¢Õß ◊ËÕ¡«≈™π„π™à«ß‡«≈“∑’Ë‚¥¥‡¥àπ„π√Ÿª·∫∫¢Õß‡√◊ËÕß√“«¢Õß

√“™«ß»åºà“π¢à“«„πæ√–√“™ ”π—° „π¢≥–∑’Ë‡∑§‚π‚≈¬’°“√ ◊ËÕ “√√Ÿª·∫∫Õ◊ËπÊ ∂Ÿ°∂à“¬∑Õ¥ºà“π¿“æ∂à“¬ ‡§‡∫‘≈

√«¡∂÷ß«’¥’‚Õ ´÷Ëßª√–™“™π‰¥â∂Ÿ°´÷¡´—∫∂÷ß„π√–¥—∫∑âÕß∂‘Ëπ ®“°∫∑§«“¡‡√◊ËÕß ç√Ÿª¿“æ·Ààß™“µ‘ :  ◊ËÕ‰∑¬

·≈–‡Õ°≈—°…≥å∑“ß«—≤π∏√√¡é ‡™àπ‡¥’¬«°—∫∫∑§«“¡‡√◊ËÕß ç‚∑√∑—»πå, ‡«≈“ ·≈–¿“æ≈—°…≥å¢Õß™“µ‘„π

‡∫≈’´é ¢Õß Richard R. Wilk (1993) ´÷Ëß¡’°“√„™â ◊ËÕ¡«≈™π„π°“√∂à“¬∑Õ¥«—≤π∏√√¡¢Õß™“µ‘„π‡∫≈’´

‡ªìπµâπ

ºŸâ‡¢’¬π‰¥âÀ¬‘∫¬°ª√–‡¥Áπª√–‡¥Áπªí≠À“∑’Ë ”§—≠„π‡√◊ËÕß°“√„™â∑ƒ…Æ’∑’Ë́ —∫´âÕπ¡“°∑’Ë ÿ¥§◊Õ°“√∑’Ë

µâÕßæ‘®“√≥“º≈°√–∑∫„π‡√◊ËÕß°“√„™âπ‚¬∫“¬¢Õß ◊ËÕ‚¥¬√—∞∫“≈À√◊Õ°“√„™âª√–‚¬™πå„π√–¥—∫™“µ‘ ́ ÷Ëß«‘∑¬ÿ·≈–

‚∑√∑—»πå à«π„À≠à∂Ÿ°§«∫§ÿ¡‚¥¬√—∞À√◊ÕÕ¬Ÿà¿“¬„µâ°”¡◊Õ¢ÕßºŸâ‡™’Ë¬«™“≠„πÕÿµ “À°√√¡∑“ß«—≤π∏√√¡

(Culture Industry) ‚¥¬¡’°“√À¬‘∫¬°·π«§‘¥°“√‡´Áπ‡´Õ√åµ—«‡Õß¢Õß ◊ËÕ ·≈–°“√‡¢â“√À— ·≈–∂Õ¥√À— 

¢Õß “√ ®“°·π«§‘¥¢Õß Stuart Hall (1980) ¡“Õ∏‘∫“¬¥â«¬

°“√¢â“¡™“µ‘¢Õß ◊ËÕ

„π∫∑∑’Ë 3. «ß®√¢â“¡™“µ‘ (Transnational Circuits) æŸ¥∂÷ß‡√◊ËÕß√“«¢Õßº≈°√–∑∫¢Õß°“√¢â“¡

«—≤π∏√√¡¢Õß ◊ËÕ®“°ª√–‡∑»Àπ÷Ëß¡“¬—ßÕ’°ª√–‡∑»Àπ÷Ëß °“√„™â ◊ËÕ√à«¡ ¡—¬¢Õßµ–«—πµ°‡ªìπµ—«·∑π

§«“¡·µ°µà“ß∑“ß«—≤π∏√√¡ ´÷Ëß¡’‡√◊ËÕß¢Õß°“√‡¡◊Õß®“°ª√–‡∑»¡À“Õ”π“®∑’Ë§Õ¬ π—∫ πÿπ°“√„™â ◊ËÕ„π

°“√§√Õ∫ß”∑“ß«—≤π∏√√¡Õ—ππ”‰ª Ÿà°“√§«∫§ÿ¡«—≤π∏√√¡‚≈° ®“°®—°√«√√¥‘π‘¬¡∑“ß«—≤π∏√√¡ (Cultural

Imperialism) ·≈– ◊ËÕ√–¥—∫‚≈° ∫∑π’È¡’∫∑§«“¡∑’Ëπà“ π„® ‡™àπ‡√◊ËÕß ç ◊ËÕ¡«≈™π·≈–ª√–‡¥Áπ¢â“¡™“µ‘„π

‡´’Ë¬ß‰Œâé ́ ÷Ëß‡¢’¬π‚¥¬ Mayfair Mei-hui Yang (1996) ‚¥¬‡¢“‰¥â»÷°…“«—≤π∏√√¡¢â“¡™“µ‘∑’Ë àßº≈°√–∑∫

µàÕÕÿµ “À°√√¡ ◊ËÕ„π®’π À≈—ß¬ÿ§¢Õß‡À¡“ ‡®ãÕ µÿß √«¡∂÷ß°“√°≈“¬‡ªìπ∑ÿππ‘¬¡¢Õß®’π ®“°°“√ àßº≈

°√–∑∫·≈–§√Õ∫ß”‰ª∑—Ë«‚≈°®“°°“√¢â“¡™“µ‘¢Õß ◊ËÕ√–¥—∫‚≈°¢Õß®’π (Transnational Chinese Global

Media) ‚¥¬‡¢“‡√’¬°ª√“°Æ°“√≥åπ’È«à“ çTraveling Cultureé À√◊Õ °“√‡¥‘π∑“ß¢Õß«—≤π∏√√¡ ́ ÷ËßÀ¡“¬∂÷ß
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